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RESUMEN. Nuestra pretension en esta aportacion es la de profundizar en un aspecto especifico
como es la expresion oral, realizando esta aproximacion desde la perspectiva lingiiistica. Si
analizamos la Historia de la Lingiiistica referida al siglo pasado, observamos que existe un
exacerbado interés por los aspectos que tienen que ver con lo verbal, pero en la generalizacion de las
teorias lingiiisticas no se aboga por el conocimiento de las habilidades no verbales. En este texto
realizaremos un recorrido por diferentes escuelas lingiiisticas y comprobaremos el nivel de
importancia que dan las mismas a los aspectos no verbales. Como propuesta adecuada a la mejora de
la competencia comunicativa, que engloba aspectos verbales y no verbales, proponemos la
dramatizacion. Describiremos el rpoceso de la dramatizacion y apuntaremos su relacion a la mejora
de destrezas lingiiistico-comunicativas.
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ABSTRACT. Our aim is to analyze such a specific aspect as oral expresion is concerned. This will
be accomplished from a linguistic perspective. If we focus on the study the of the History of
Linguistics during the past century, we can notice that there is a great dela of interest in verbal
aspects. However, non verbal elements are not included in the main theories. In this contribution we
will make a review of the main linguistics schools and we will depict the small amount of interest,
that for non verbal aspects, they showed. The purpose is to be coherent between the information
given by the verbal and non verbal aspects used by the people. As a sugestion to improve
communicative competence, that includes verbal and non verbal elements, we mention drama. We
will describe the drama process and its relationship with the improvement of linguistic abilities.
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1. EL LENGUAJE COMO ELEMENTO NO SOSLAYABLE

A lo largo de la evolucion de la humanidad, es por nosotros conocido el hecho referido
a la reflexion sobre el concepto lenguaje y ante todo sobre su importancia en nuestra
actividad consuetudinaria. Con respecto a esta idea parece evidente que es practicamente
imposible concebir cualquier tipo de sociedad humana que esté exenta de lenguaje. El punto
clave de esta elucidacion reside en la amplitud de la concepcion del lenguaje, es decir, no
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podemos optar por un enfoque reduccionista que considere el mismo como lo oral o lo
escrito. Partiendo de la definicion de E. SAPIR (1986: 14) «un método exclusivamente
humano, y no instintivo de comunicar ideas, emociones y deseos por medio de un sistema de
simbolos producidos de una manera deliberada. Estos simbolos son ante todo auditivos, y
son producidos por los llamados organos del habla», podemos indicar que los aludidos
simbolos adquieren diferentes manifestaciones, no unicamente lo oral y lo escrito sino
muchas més, las cuales en muchas ocasiones son descuidadas y no les otorgamos el valor
que realmente poseen. Recordemos las manifestaciones icOnica, paralingiiistica, kinésica,
proxémica o cronémica, las cuales son constituyentes de ese concepto abstracto al que
denominamos lenguaje y que se corresponden con los simbolos aportados por el autor de la
escuela americana, que hemos referido con anterioridad.

El hecho de plantear una vision mas holistica del concepto lenguaje supone una amplitud
de miras con respecto al estudio del mismo, y entroncando esta idea con las aportaciones de
Ludwig Wittgenstein —los limites de mi mundo son los limites de mi lenguaje— nos proporciona
un cambio de perspectiva sobre nuestra realidad. Tener que ampliar nuestro &mbito de estudio
implica una mayor complejidad en la labor de la persona estudiosa del tema, y por supuesto,
supone imbuirse de una manera significativa en la Lingiiistica Aplicada. Ese avance finalmente
va a repercutir en la configuracion del discurso el cual va a ser constituido por una serie de
componentes que no se limitan unicamente a lo verbal sino que contemplan todos aquellos
aspectos no verbales que proporcionan informaciéon al interlocutor, una informacion
significativa que, en ninglin caso, hay que desdefiar.

El fin propedéutico de este planteamiento tiene que ver con el avance del pensamiento
humano. En la indisociable relacion establecida entre el lenguaje y el pensamiento, la
evolucion del primero debe propiciar una mejora en el segundo, tal superacion depende del
conocimiento de los componentes no verbales que complementan a los verbales. Por tanto,
requerimos del transito hacia la concepcion mas amplia del concepto lenguaje incluyendo en el
mismo toda la serie de manifestaciones que tienen que ver con lo verbal y con lo no verbal.

De este modo, tenemos que mencionar una serie de ideas clave que nos va a ayudar a
efectuar el seguimiento de esta aportacion. En primer lugar, no olvidemos que el lenguaje es
un hecho social (F. SAUSSURE 1973), de igual manera, el conocimiento de la realidad varia
segun el conocimiento del lenguaje que se posea, por tanto, éste es un instrumento que nos
permite conocer la citada realidad, tanto de forma individual como colectiva. Y por tltimo,
lo mas importante tiene que ver con el estudio del mencionado lenguaje dentro del contexto
social en el cual interactian las personas. Veremos como esta tltima idea es trascendental en
el planteamiento de la mejora de la expresion oral y el uso de la dramatizaciéon como recurso
que adapta a las personas al contexto y les confiere una mejora de sus destrezas lingiiisticas.

2. RECORRIDO POR LA HISTORIA DE LA LINGUISTICA

Incluir este apartado supone realizar un breve recorrido por la historia contemporanea
de la Lingiiistica con el fin de encontrar evidencias que justifiquen la aportacion que en este
texto realizamos. Parece obvio comenzar aludiendo al padre de la lingiiistica moderna
Ferdinand de Saussure y su concepcion de la Lengua como sistema en el que los elementos
interactian entre si de una manera ordenada e interdependiente. Esto supone concebir el
lenguaje como un hecho estructural, implicando una racionalidad en su estudio y la
blsqueda en el mismo de evidencias tangibles que permitan al estudioso del lenguaje poseer
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elementos concretos de tal modo que pueda describir el acontecimiento lingiiistico.
Conocidas y valiosas son las dicotomias aportadas por el autor ginebrino, pero en su obra no
encontramos una alusion explicita al eje lingiiistico de la pragmatica y mas concretamente a
esos componentes del discurso que no son meramente verbales, que no son estructuras
lingiiisticas descriptibles.

Si nos aproximamos al Circulo de Praga, hallaremos que en las aportaciones de la
misma se produce un notable avance en lo que respecta al estudio de los ejes fonoldgico,
morfologico o sintdctico, y comienzan a ahondar en la funcionalidad de las estructuras
lingiiisticas, refiriéndose someramente a la semantica. Son interesantes las aportaciones
referidas a la PFO (Perspectiva Funcional de la Oracion), o a los conceptos de significante
marcado y no marcado, pero seguimos encontrando la misma evidencia que en el caso de la
Escuela de Ginebra.

En el caso que concierne a los Estructuralistas Norteamericanos, Sapir y Bloomfield,
tampoco hallamos cuestiones que tienen que ver con nuestra busqueda de aspectos pragmaticos
y por ende, no verbales, en el estudio de lo lingiiistico. Asi, el mentalismo sapiriano o el
conductismo de Bloomfield, redundan en la idea estructural que ya habiamos encontrado en las
aportaciones de Saussure. Concebir el lenguaje como un hecho reducido al estimulo y
respuesta supone entenderlo como un sistema cerrado, no susceptible de expansion en su
estudio, por lo que esta perspectiva nos plantearia un problema a la hora de llevar a la practica
(desde estos presupuestos teoricos) las ideas que en este texto queremos exponer.

El concepto de creatividad que se incluye dentro de la Gramdtica Generativa de Noam
Chomsky, ya a mediados de los afios cincuenta, si que puede implicar un punto de apoyo en
nuestra busqueda, ya que el hecho de que este lingiiista americano nos aporte tal idea,
supone un avance al aludir a las innumerables posibilidades de produccion de estructuras que
tiene el ser humano. Asi mismo, implica abrir una puerta al eje pragmatico, ya que el
lenguaje no queda constreilido sino que se admiten sus incontables posibilidades. La
explicacion chomskiana, pese a que se restringe a lo verbal, al mencionar los conceptos de
competencia y actuacion, nos proporciona un referente valido para poder plantear la
pragmatica y dentro de la misma incluir lo verbal y lo no verbal.

En los afios setenta, autores como Van Dijk o Hymes han aportado nuevas perspectivas
en el planteamiento de la concepcion del discurso, no podemos olvidar el tan importante
concepto de Competencia Comunicativa. En tal idea hallamos que el mismo atina lo referido
a lo verbal y a lo no verbal, y se admite y reconoce que en la gran mayoria de las ocasiones
en los actos comunicativos, la presencia no verbal supone casi dos tercios de la informacion
que se proporciona a la persona interlocutora, mientras que lo verbal se sitia en un apartado
casi secundario. Con todo, fijémonos que no somos conscientes de la importancia de los
aspectos no verbales, ya que en ocasiones desconocemos la denominacion de lo que estamos
realizando, es decir, dentro de qué manifestacion lingiiistica se produce. Es mas, la gran
mayoria de las ocasiones no somos conscientes de lo que estamos realizando. La
racionalidad en nuestros actos, provocan que desaprovechemos multiples posibilidades
lingiiisticas, a las cuales ya nos hemos referido en el primero de los apartados. Veamos a
continuacion, qué caracteristicas tiene la expresion oral, objeto de estudio de esta aportacion,
y como en la misma la predominancia de lo no verbal es trascendente y urge el hecho de
buscar alternativas para la mejora de la comunicacion total de la persona.

INTERLINGUISTICA. ISSN 1134-8941. 16 (2), 2005, pp. 611-619.



614 ISABEL JEREZ MARTINEZ Y EDUARDO ENCABO FERNANDEZ

3. LA EXPRESION ORAL, ESE ASPECTO DESCUIDADO,
PERO... iTAN NECESARIO!

Por expresion oral no podemos entender la mera produccion de palabras sino que
incluimos toda una serie de aspectos anexados que hacen de la misma un complejo proceso
sobre el que es preciso reflexionar y, como hemos anticipado anteriormente, trabajar. En la
expresion oral, hallamos la labor y la puesta en practica de diferentes elementos. Se suelen
utilizar elementos no verbales propios (pausas, entonacion, ritmo, intensidad, duracion) y
gestuales o corporales. El uso de la oralidad es universal y su aprendizaje suele ser
«espontaneo» aunque esta situacion no exime su mejora y evolucion para un mejor uso de la
misma. En general, podemos indicar que el hablante tiene poco tiempo para estructurar el
discurso, por eso éste puede resultar menos preciso o riguroso lingiiisticamente (M* V2.
REYZABAL 1993).

Una persona que se expresa oralmente no estd solamente emitiendo una serie de
elementos fonicos sino que esta llevando a cabo un proceso harto complicado. Recordemos
que, en este sentido, se establece un paralelismo con respecto al hecho lector, ya que leer no
es unicamente decodificar sino que supone una interaccion entre la persona lectora y el texto
y la puesta en practica de toda una serie de procesos e interrelaciones entre las experiencias
del lector, las connotaciones del texto, el referente social y demas aspectos que convierten a
la lectura en un hecho complejo (A. LOPEZ VALERO y E. ENCABO 2002).

El proceso complicado comienza en el momento en el cual el hablante se sitia en un
contexto determinado, dicha situacion ya esta influyendo en la articulacion del discurso. Es
preciso rememorar que en el recorrido historico por la Historia de la Lingiiistica, no
encontramos hasta los afios setenta la alusion explicita al elemento contexto en los estudios
lingtiisticos. El mencionado contexto influye en las estructuras lingiiisticas que van a ser
utilizadas (vocabulario, estructuras gramaticales...), estas estructuras se encuentran afectadas
por los aspectos no verbales, es decir, sobre como se emiten tales estructuras y sobre como
se mueven las mismas. Una de las causas que podemos apuntar como probables en la
reduccion de los estudios lingiiisticos que hemos resefiado, tiene que ver con la distincion
dicotomica realizada por Saussure entre Lengua y Habla. Si concebimos el habla como la
manifestacion particular que realiza cada persona de la Lengua, podemos hallar tantas hablas
como personas. El hecho de analizar los rasgos particulares no verbales y verbales de cada
persona supondria no poder establecer patrones generales y homogéneos de comportamiento
y no se podria enunciar ninguna teoria general.

Segliin lo expuesto, el discurso de la persona se corresponde con la competencia
comunicativa, la cual se bifurca —desde una perspectiva analitica, ya que no podemos separar
estas dos realidades— en aspectos verbales y no verbales. La Competencia comunicativa en
palabras de D. HYMES (1995) sera la habilidad para producir y entender enunciados
apropiados para el contexto en el que se realizan. La misma estard constituida por una serie
de subcomponentes que procedemos a describir. Asi, la subcompetencia discursiva se
referira a la capacidad que tiene cada persona para articular el discurso. La subcompetencia
gramatical, incluiria el orden logico de los textos y estructuras, el vocabulario, la ortografia
o coémo unir las oraciones y textos (los nexos). La subcompetencia sociolingiiistica es
aquella que tiene que ver con las particularidades de tipo cultural que posee un espacio
geografico determinado en el cual interactGa la persona hablante. La subcompetencia
estratégica esta referida a la estructuracion mental sobre como vamos a articular nuestro
discurso con la finalidad de obtener nuestro objetivo, concluyendo con éxito el acto
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comunicativo. La subcompetencia enciclopédica tiene que ver con aquellos aspectos que
intervienen en el discurso pero vienen conferidos por la experiencia cultural; en muchas
ocasiones no son contenidos académicos. Por ultimo, la subcompetencia literaria es aquella
capacidad que tienen las personas para entender y producir textos de indole literaria. Todos
estos aspectos son los que atafien a los aspectos verbales.

En lo que concierne a lo no verbal, tenemos que aludir a la estructura triple basica
apuntada por F. POYATOS (1999), la misma se refiere a lo que decimos (las palabras), como
lo decimos (paralenguaje) y como lo movemos (kinesia). Por tanto, podemos definir
distintos sistemas dentro del funcionamiento no verbal. Asi, el primero de ellos al que
aludiremos sera el sistema paralingiiistico que incluye las cualidades fonicas (tono, timbre,
intensidad, etc.), los elementos quasi-léxicos (interjecciones, onomatopeyas, sonidos, etc.),
indicadores sonoros de reacciones fisicas (llanto, sollozo, risa, etc.), y las pausas y silencios.
El segundo de ellos se denomina sistema kinésico, en el que incluimos los gestos o
movimientos faciales y corporales, las posturas estiticas comunicativas y las formas
convencionales de realizar los movimientos. El tercer sistema seria el constituido por la
cronémica y la proxémica (Concepcidn, estructuracion y uso del tiempo y del espacio). El
sistema corporal influye mediante los signos culturales, en ellos hallamos el aspecto fisico,
el uso de artefactos (perfumes, ropa, pinturas,...). Por ultimo, aludimos a los sistemas fisicos
que incluyen lo quimico (por ejemplo, las lagrimas), lo dérmico (coloracion de piel) y lo
térmico (temperatura).

Los distintos sistemas de comunicaciéon no verbal que acabamos de enunciar poseen
distintas funciones dentro de nuestro discurso. Asi, matizan la informacién proporcionada,
especifican el contenido, confirman, refuerzan, debilitan, contradicen, camuflan, en muchas
ocasiones sustituyen a las manifestaciones verbales, regulan la interaccion, subsanan las
deficiencias verbales o favorecen conversaciones simultaneas. Fijémonos pues, en la
trascendencia de todos estos aspectos y ante todo, reflexionemos acerca de si somos capaces
de ser conscientes de nuestro uso de todos ellos a la hora de establecer la comunicacion,
nuestro discurso.

Parece claro que por las caracteristicas de nuestra sociedad, tendente a lo audiovisual y
a la informatica, los aspectos comunicativos propiamente entendidos estan decayendo. Por
ende, los aspectos no verbales cada vez son menos trabajados y conocidos. Es por esa razon
por la cual debemos abogar por la busqueda de vias de mejora y planteamos en este texto la
dramatizacion como recurso para la mejora de la expresion oral —incluyendo en esta ultima
lo referido a los aspectos y no verbales del lenguaje—.

4. LA DRAMATIZACION COMO RECURSO
PARA LA MEJORA DE LA EXPRESION ORAL

El teatro supone una vivificacion del texto, un hacer-presente (representacion) de un
discurso activo con cuerpo y voz (I. JEREZ 2004). Drama significa accion y es justo esto lo
que sirve de motor e impulso a nuestra propuesta para estimular y mejorar los procesos de
comunicacion. «A diferencia de los medios de comunicacion de masas, exige el teatro una
labor de decodificacion, interpretacion y reelaboracién del mensaje escénico, deja amplio
espacio a la elaboracion personal y a la integracion fantastica, es escuela de creatividad y de
pensamiento divergente» (A. NOBILE 1992: 109).
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La actividad dramatica que proponemos como medio para la mejora de la expresion
oral para nifos, jovenes o adultos no debe confundirse con el juego espontdneo que nace en
edades tempranas, ni tampoco con el teatro profesional. Cada persona trabaja en funcion de
una meta grupal y previamente delimitado en cuanto a objetivos. Dentro de la libertad
generadora de lo creativo que promueve el quehacer teatral, su desarrollo y fin implicaria
menos libertad que el mero juego espontaneo aunque la satisfaccion que provoca es similar.
Un texto dramatico no es un simple didlogo entre personajes, tampoco una ilusion o idea
mental. Un texto dramatico es un producto vivo, palpitante, de resonancia y fondo estético y
que reclama para su recreacion personas con alma y cuerpo, con latidos, voz, respiracion. Su
cercania y «realidad en el momento presente» lo diferencia del cine o la television.

Didacticamente, no solo el teatro en el sentido total de la palabra, tiene sentido, también
la dramatizacion como improvisacion o como representacion de un texto lo tiene, pues cada
edad lleva un proceso de aprendizaje y existe una evolucion madurativa que transita desde la
dramatizacion hasta el acercamiento a lo propiamente teatral.

Los objetivos generales que debemos plantearnos al trabajar la dramatizacion son:

a) Comprender las posibilidades del sonido, la imagen, el gesto y el
movimiento expresivo como elementos de representacion y utilizarlas para
expresar ideas, sentimientos y vivencias, en situaciones de comunicacién y
juego.

b) Aplicar los conocimientos artisticos a la observacion de las caracteristicas
relevantes de las situaciones y objetos de la realidad cotidiana, intentando
seleccionar las que se consideren mas utiles y adecuadas para la actividad
expresiva, sea cual fuere el medio utilizado en su realizacion.

c¢) Identificar elementos plasticos, musicales e interpretativos basicos para el
analisis de producciones artisticas propias o de otros, y utilizarlos en la
realizacion de producciones propias.

d) Representar elementos de la realidad o elementos imaginarios.

e) Realizar producciones colectivas con sentido artistico que supongan papeles
diferenciados y complementarios en la elaboracion de un tinico producto final.

f) Planificar la elaboraciéon de una produccién artistica identificando los
componentes del proceso de acuerdo con sus contenidos y con las finalidades
que se propongan conseguir.

g) Conocer las caracteristicas principales de las técnicas artisticas y utilizarlas
de forma personal, con fines expresivos y comunicativos.

h) Utilizar la voz y el propio cuerpo como instrumento de representacion para
cantar, danzar, interpretar ritmos y melodias musicales por medio del
movimiento, crear personajes y escenas dramaticas.

i) Conocer los medios de comunicaciéon en los que operan la imagen y el
sonido, y los contextos en que se desarrollan, siendo capaz de apreciar
criticamente los elementos de calidad e interés expresivo y estético.

j) Comprender la riqueza lingiiistica, formal y de contenido de los textos
trabajados.

k) Tener confianza en las elaboraciones personales y mostrar sensibilidad
estética en la apreciacion de diversas manifestaciones artisticas y en otros
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aspectos de la vida cotidiana en los que pueda resultar pertinente la aplicacion
de criterios artisticos.

4.1. ;CUALES SON LAS DIMENSIONES QUE TRABAJAMOS A TRAVES DE LA
DRAMATIZACION?

Lectura, expresion oral y escrita, artes visuales, musica y danza, expresion corporal,
etc, son algunas de las dimensiones trabajadas por el teatro. En el trabajo de mesa previo al
desarrollo practico de dramatizaciones o propuestas teatrales que se realizan en los talleres
de expresion dramatica, se parte de la eleccion comun de un texto para su representacion. He
aqui la fase de lectura comprensiva y contraste que deben hacer las personas guiadas por su
profesor-coordinador. Se establecen debates sobre el contenido y significado de estos textos
desarrollando asi la expresion oral, el vocabulario, el uso del lenguaje de forma activa,
creativa y significativa; la seguridad del alumno al exponer sus ideas y porqués, y el respeto
ante los pareceres de los compaiieros.

Los textos pueden ser de autor o creacion personal —colectiva por parte de las propias
personas—, trabajando por tanto la expresion escrita, el asentamiento de ideas que se desea
comunicar, y el desarrollo coherente de didlogos y de la variedad de codigos comunicativos
que el teatro atina. El montaje de una obra requiere un esfuerzo a medio y largo plazo, exige
actividades interdisciplinares, trabajo en equipo, sensibilidad ante las diversas artes
implicadas y un espiritu activo y responsable.

Dentro de esas actividades interdisciplinares y de las diversas artes que aparecen en el
hecho comunicativo teatral encontramos la musica. Dentro de la misma o utilizando la
misma aparecen la danza y la expresion corporal. La musica aparecera en los talleres de
expresion y teatro en diversas situaciones:

- En los ejercicios de relajacion y toma de conciencia.

- En determinados ejercicios de psicomotricidad y ritmo.

- En las actividades de vocalizacion (conectando de ese modo con el canto, el
canto libre, los trabalenguas...)

- En juegos de expresion corporal.

- En muchas actividades de improvisacion.

- En practicas de pantomima y mimo.

- En danzas y movimientos libres.

- En la planificacion y desarrollo del laboratorio de sonidos y ruidos varios.

- Como apoyo en algunos casos y como elemento clave para desencadenar
acciones y reacciones.

- Como excusa para la profundizaciéon en la sonoridad y expresividad del
sonido de instrumentos musicales desencadenando un proceso de escucha
activa en el lenguaje no-verbal.

El conocimiento del propio esquema corporal y de sus capacidades expresivas gracias a
la danza y la pedagogia del movimiento, permite a su vez el conocimiento pleno de la
persona, tanto fisica como psiquicamente. ;(No es eso a los que ya aspiraba el hombre
griego? Condcete a ti mismo reza el templo de Delfos. «La confeccion del vestuario, la
elaboracion de mdscaras, la construccion de titeres (de guante o hilos) o el disefio de
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escenografias, acompaiia y complementa la interpretacion dramdtica y puede ayudar a
valorar ciertas artesanias regionales y universales» (M* V®. REYZABAL 1993: 221)

Como vemos también, las manualidades creativas aparecen en el teatro como elemento
de expresion y comunicacion. Con un lenguaje estético propio que la persona debe manejar y
conocer, estos elementos del hecho dramatico también son promotores de un espiritu
comunicativo fomentando la concentracion en nifios y adolescentes, el grupo y sus diferentes
gustos, el sentido estético y de critica constructiva asi como la creatividad puesta al servicio
de parametros expresivos para la transmision e intercambio de ideas.

Si reunimos todas estas capacidades nombradas encontraremos un espacio dialéctico de
crecimiento y experimentacion en donde el espectador percibe un mensaje pluricodificado
que descodificara, y los alumnos integrantes del grupo dramatico jugaran y aprenderan a
utilizar ese lenguaje codificado para que sus ideas o mensajes expresivos tengan una
recepcion Optima, y el trabajo tenga su buen fin, pues serd sefial esto mismo de un buen
proceso creativo, interdisciplinar y educativo de las personas.

Si optamos por la dramatizacion como propuesta para trabajar la expresion oral
podemos resumir su concepcion como la representacion de una accion llevada a cabo por
unos personajes en un espacio determinado. Se trata de un juego que se agota en su mismo
proceso, en su hacerse, y no como fin logrado de obra desarrollada que llega al desenlace,
sino que puede o no llegar dependiendo de las caracteristicas del grupo con el que se trabaje.
He aqui una de las diferencias respecto a aquello que ortodoxamente entendemos como
teatro propiamente dicho.

Dramatizar es por tanto, convertir algo que no lo es en estructura dramatica, conferir
rasgos teatrales (personajes, conflicto, espacio, tiempo, argumento y tema). El resultado de
esta accion sera lo que se denomine juego dramatico. El juego dramatico es una actividad
ludica que realizan el alumnado a través de la cual reproduce acciones conocidas y las
convierten en la trama de su juego, siendo algo espontaneo. Cuanto mas natural sea el paso
del juego a la dramatizacion, mas efectiva sera esta ultima.

Coincidiendo con G. LAFERRIERE y T. MoTOS (2003) con la dramatizacion
conseguiremos mejorar el desarrollo de las habilidades lingiiisticas, indispensables en el
proceso de adquisicion de la competencia comunicativa. De igual modo, es un medio ideal
para el avance de la expresion creativa, para la mejora de la competencia social y sobre todo
para desenvolverse en la variedad de situaciones y contextos (reales y fantasticos) en los que
nos sumerge. Pero el aspecto mas importante cuando aludimos a la dramatizacion es que a
través de ella activamos la imaginacion, eje indispensable en la formacion de personas.

5. CONCLUSION: HACIA UNA CONCEPCION
DE LENGUAIJE INTEGRAL

Como hemos podido apreciar en esta aportacion, hemos hecho girar la misma alrededor
del concepto lenguaje. Yendo mas alla de la mera concepcion verbal del mismo, hemos
podido comprobar que no existe forma social de comportamiento humano que esté exenta
del mismo, y que, muy probablemente, corroborando la hipdtesis Sapir-Whorf, los niveles de
pensamiento dependen de ¢él, y por ende, la evolucion del pensamiento estara en el funcion
del desarrollo de nuestras distintas manifestaciones lingliisticas y viceversa. Dichas
expresiones van a abarcar todo lo referido a lo verbal asi como lo no verbal, y en este
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momento remitimos al lector a la descripcion de discurso y de competencia comunicativa
que hemos incluido en el texto.

El hecho de mencionar un concepto de lenguaje integral responde a la necesidad de
concebir el lenguaje como algo que va mas alld de las palabras, que compendia mas
simbolos y manifestaciones y capacidades que las personas deben desarrollar. La
dramatizacion en este caso debe servir como punto de partida para la mejora de la expresion
oral y el desarrollo de las mencionadas capacidades. Confinado en el poder de cambio social
del lenguaje, creemos que si logramos crear esa conciencia referida a todas las
manifestaciones podremos evitar caer en un Brave new World como Aldous Huxley
profetizo.
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